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venideras, inventado solo para pasar iempo en la ociosidad: pero en esta pe-
quefiez ha adquirido tanta gtandeza en el mundo, como publica Ia de su Ar-
tficio, de todos alabado, y nunca suficientemente encarecido; su disposicién
en los discursos tan parecides a la verdad, que supueste ella, el mismo Don
Quixore leyéndolos se engolfara, y engolfado se enpafiara [...] Y juntamente
con tanta propiedad en las palabras, llenas de morales documentos, que a
vueltas de estas hurlas se han hebido muchos los desengafios, y entre la risa,
aprendido a despreciar las presunciones, y altiveces. [...] porque si en todas
las Tmpresiones de Espafia solamente se hahfa impreso su Vida con letras, yo
la ofrezco grabada también en Estampas, para que no solo los oidos, sinc tam-
bién los ojos tengan la recreacién de un buen razo, y entretenido pasatiempo,
que hace muchas ventajas, principalmente en los casos arduos, y aquellos que
son como Norte de todos los demds, el representirselos al alma, asi como con
las palahras, también con el ejemplo.?

He reproducido todo este pasaje porque nos ayuda a tomar con precau-
cién uno de los tépicos més reproducidos sobre las ilustraciones de Savery y
Bourtats: que responden a una superficial lectura del Quzjore como mero libro
de entretenimiento enfatizando sus episodios mis cémicos y parédicos. Sirva
como efemplo el comentario con el que se despacha Henry Edward Watts a
propdsito de esta misma primera edicién flustrada de 1662:

This edition has the further distinction of being the first which was «em-
bellished» with plates. These embellishments, which herald the long line of
vile attempts to make Don Quixote a picture-book, are remarkable, even
among the Don Quéxoze illustrations, for their ugliness and ludicrous inap-

propriateniess to the text.”

Mientras que Juan Mommarte anunciaba la «propiedad» o acomodo de
sus estampas al texto, Watts las acusa justamente de lo contrario. Sin embargo,
la lectura de la anterior dedicatoria nos deja claro que Mommarte, aunque
aiin reconoce el Quijore como una obra «menor en [a sustancia», de entrete-
nimjento, también percibe ya muchos de los elementos que serdn enfatizados
por Oldfield en la edicién de Tonsen. El Quijote no es una simple novela de
caballer{as, sino una parodia cuya grandeza reside, en parte, en sus discursos
y su reflejo de la realidad, en sus moralejas, v en su capacidad para, entre

8 Al muy ilustre sefior D. Antonio Fernindez de Cérdoba, fetc,]», en CERVANTES, Miguel de, Vida
3 hechos del ingenioso caballero dom Quixote de Iz Mancha, Bruselas; Tuan Mommarte, 1662, vol. I (2
vols.), pp. 3n.-6v.

? «Esta edicién tene Ia distindén adidonal de ser la primera embellecida con grabados. Estos adornos,
que inauguran una larga linea de viles intentos por bacer del Qudiote un libro ilustrado, destacan,
incluso entre lzs ustraciones del Don Quijote, por su fealdad y su ridicula falta de propiedad al texton
(WATTS, Henry Edward, «Appendix», en CERVANTES, Miguel de, The Ingenious Genitlemarn Don
Qurxote of La Mancha, London: Bemnard Quaritch, 1888, vol. I {5 vols.), p. 275). Véanse también las
observaciones sobre el «programa iconogrifico holandés» de LUCIA MEGIAS, José Manuel, Los
primeros ilustradores del Quijote, Madrid: Ollero v Ramos, 2005; y Leer el Quitote en imdgenes. Hacia
una teoriz de los modelps iconogréficos, Madrid: Calambur, 2006,
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burlas y risas —esencia de la ironia—, hacer ver desengafios v vicios. Un entre-

tenimiento cuyas ventajas, gracias a esta edicién ilustrada, pueden llegarnos al
alma tanto a través del ofdo por la lectura del texto como por la vista con la
contemplacién de sus estampas donosas y apropiadas®,

Caso aparte seré la utilizacién que de estas mismas escenas se haga en las
primeras ediciones ilustradas espafiolas. La primera de ellas fue la edicién
de Madrid: Andrés Garcfa de la Iglesia / Roque Rico, 1674, con planchas
grabadas por Diego de Obregén. En total, un frontispicio v 32 ilustraciones
de las cuales 14 copiaban las de Savery. y Bouttats, seis eran copias parciales
y 12 nuevos disefios. La calidad de la edicién er su conjunto, y en especial la
del grabado calcogrifico, va deja mucho que desear si la compararnos con las
anteriores. Pero mucho peores serdn todos los Quzjotes de surtido que, ilusira-
dos con torpes entalladuras inspiradas en las escenas de Obregén, dominaran
el panorama editorial espafiol del siglo XVIII (Madrid: Antonio Sanz, 1735;
Madrid: Juan de San Martin, 1741; Madrid: Pedro Alonso v Padilla, 1750-51;
Madrid: Manuel Martin, 1765 y 1782; Barcelona: Juan Jolis, 1755 y 1762). En
estos casos, en los que la calidad nefasta del grabado en madera dernuestra el
poco interés porque la ilustracién tenga el mas minimo valor de respaldo o
interpretacién del texto, la critica de Watts es mds que merecida:

Printed on the vilest of paper and with the dirtiest of ink, it used to be whar
they called «llustrazeds with the most hideous «sculptures», caricaturing the
Knight and his squire, and reducing all the romance, all the pathos, and all the

humour of the story to the meanest and rudest ideals.!!

Que el Quijore era algo mis que un simple libro de caballerfas, que sulectura
no solo servia para el entretenimiento sino también para el aprendizaje moral,
y que las ilustraciones debfan estar a la altura de dicha lectura era algo que, por
tanto, ya se intufa antes de 1738. En cualquier caso, si es derto que Oldfield serd
el primero en enfatizarlo y en plantear un marco teérico adecuado.

Cornienzan las «Advertencias» con una justificacién del frontispicio alegd-
rico en ¢l que se representa a Cervantes como Hércules Musagetes, encargado

1 Las escenas presentes en 1662, ademas de los dos frontispidios, son: 1) Pelea de DQ cor el vizcaino;
2) DQ presencia la defensa de Marcela; 3) Pelea de SP con Maritornes y el arriero; 4) Manteo de SP; 5)
Cardenio ataca a DQ y SP; 6) El Carpo de Agramante; 7) Reencuentro de don Fernando y Dorotea,
Cardenio y Luscinda; 8) Castige de DQ 2 SP; 9) Avenrtura con el carro de actores; 10) D(Q se enfrenta
al ledn; 11) DQ a la entrada de la cueva de Montesinos; 12) DQ atacando el teatro de maese Pedro;
13) DQ v el carro de Merlin; 14) DQ v SP montados en Clavilefio; 15) Defensa de 1z insula Baratada;
16) Derrota de DQ en Barcelona.

® «Impreso en el més vil de los papeles y con la m4s sucia de las tntas, solia ser lo que lamaban
tlustrado con las mds horribles estampas, caricarurizando al Caballero y a su escudero, y reduciendo
toda la navela, todo el sentimiento, v todo el humor de 1 historia a los més ruines y groseros ideales»
(WATTS, Heary Edward, «Introducdon», en CERVANTES, Miguel de, The Ingenious Gentlemar. ..,
op. it vol. I, p. 5).
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de limpiar el monte Pamaso de los monstruos de los libros de caballerias para
permitir el regreso de las musas: «figurando un Héroe igualmente fantdstico,
pero de invencién tan decorosa, que desbaratados, y deshechos ellos quedase
como perpetuo triunfo, erigido en memoria de tan gloriosa hazafia»'?, Ol-
dfield deja asi claro que la marteria del Quijoze no es la de un libro de caballe-
rias, sino la de un libro que tiene por finalidad criticarlos y erradicarlos. Pero
mas alld del valor literario de este planteamiento, a nosotros nos interesa ahora
el protagonismo que se estd concediendo a la estampa por su capacidad para
condensar en una imagen, en un icono, la finalidad de esta novela. Un recono-
cimiento hacia el valor de la imagen que se desarrolla a continuacién:

Aunque las Estampas que se ponen en los Libros, casi siempre se estiman,
como unos meros adornos, y por la mayor parte estdn compuestas de mane-
ra, que parecen de poca mayor importancia, que los otros pulimentos de la
encuadernaciéu; y tinicamente sirven de divertimiento a los que se pagan de
solar galanuras; sin embargo las Estampas pueden servir a otzo fin més eleva-
do, representando, y dando luz 2 muchas cosas, las cuales por medio de las
palabras no se pueden expresar tan perfectamente.”?

Oldfield defiende que la presencia de la ilustracién en el texto tiene un obje-
tivo propio y elevado; no es un mero adomo, sino la encargada de clarificarnos el
texto alli donde la palabra resulta insuficiente. Oldfield reconoce por tanto que
los lenguajes y los 4mbitos de actuacién de texto e imagen son diferentes, lo que
en un principio le sitGa en una posicién del debate sobre el f picturz poesis muy
cercana a la culminacién de Gotthold Ephraim Lessing y su Laocoorte (1766).
Recordemos que para Lessing, el objeto propio de la pintura son los cuerpos y
sus propiedades visibles {los objetos yuxtapuestos o las partes yuxtapuestas);
mientras que el de la poesia son las acciones (los objetos sucesivos o sus partes
sucesivas)¥. De manera similar, Oldfield sefiala que las largas descripciones de
personajes, de sus pasiones, semblantes y ademanes, pueden resultar fastidiosas
v desagradables, por lo que es mejor dejar esa Jabor al buxil, pues es el dibujante
quien mejor y de manera mis eficaz puede representarlos. Cumple el dibujante
ademds asf una importante labor de gufa, pues la imaginacién del lector puede
llevarle 2 hacerse una imagen imperfecta de lo descrito en el texto:

Y quizi el Arte del Dibujo no puede obrar con mayor conveniencia, y pro-
piedad, que cuando representa las Personas de que se trata en aquel momento

2 ¢Advertendias de D, Juan Qldfield Dotor en Medicina, sobre las Estampas desta Historia [sicl»,
en CERVANTES, Miguel de, Vida y hechos del ingenioso bidalgo..., op. at., vol 1, pp. I'VIL Para
el estudio de este frontispicio y del retrato de Cervantes, véase GONZALEZ MORENO, Fernando,
«Los motivos de la Fama y lz Envidia en los retratos de Cervanzes», Anuario de Estudios Cervantines,
9 (2013), pp. 135-162,

Y OLDFIELD, John, gp. a2, vol. 1, p. IL

# LESSING, Gotthold Ephraim, Lzocoonte, Madrid: Tecnos, 1550, p. 106.
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de tiempo en que la curiosidad del Lector se va redoblando por los intereses
de ellas: y cuando por la introduccién (asf me explicare) de Personajes en la
escena con la apostura, y acciones mis apropiadas, puede en cierta manera
una escrita Narracién lograr las ventajas de una representacién Dramérca. ™

Reconociendo esta responsabilidad para los ilustradores, Oldfield pasa a
elaborar un argumento fundamental. Se nos plantea que la imagen debe estar
principalmente dirigida a la consecucién de ese «género de diversién»* que
solo la estampa y no el texto puede provocamos; por tanto, a la hora de elegir
el asunto a representar, habri que elegirlo teniendo en cuenta que sirva para
alcanzar dicho fin, ¥ no porgue se trate de un episodio muy estrechamente
relacionado con la materia que se trata:

Y asi sucede, que tal vez un incidente, que por si no es de gran momento,
y pertenece poco al contexto de 1a Historia,-deberd elegirse para que compa-
rezea en la Estampa antes que muchas otras particularidades de mayor impos-
tancia, las cuales quizds no convendri que se representen como aquel; o a lo
menos poco, o ningin gusto afiadirfan al que nace de la misma parracién.”

La imagen tiene mayor fuerza expresiva que el texto, puede causar un ma-
yor impacto en la imaginacién del lector-espectador y por tanto, si no se eligen
bien los asuntos de las estampas, podria suceder que, lo que en el lenguaje
escrito genera «delite» o una «gustosa impresidn», llevado al grabado tuviera
el efecto contraro, destruyendo ese deleite, De hecho, segin Oldfield, es lo
que sucederia si se ilustraran los episodios mds representativos del Quijote,
«aquellos asuntos que tan 2 menudo se encuentran en auestro auton»'*, Como
ejerplo nos remite a otro de los juegos de ilustraciones més conocidos y di-
fundidos del siglo XVIII, el creado por el pintor Charles-Antoine Coypel®,
En concreto, a la estampa Dos Quichotte conduit par la Folie et Embrasé de
P Amour extravaguant de Dulcinée sort de chex luy pour estre Chevalier Errant,
disefiada originariamente por Coypel comeo cartén para tapiz y grabada por
Louis Surugue pére Hacia 1723-24 (il 1).

En ella, una visién alegérica de la primera salida del caballero conduci-
do por la Locura y el Amor, el pintor incluye referencias a las aventuras de
los malinos y de los rebafios, Estas, sin embargo, son el tipo de avenmuras
que, aunque deleitosas en su descripcién, pues se entienden como parodia de
las extravagancias de los libros de caballerfas, llevadas a la estampa generan

Y OLDFIELD, John, op. at., val. I, p. TIT.

% Tbid., p. III.

7 Thid.

8 Thid,

¥ Vaase GONZALEZ MORENQ, Femando, «Don Quichoste Conduit Par La Folie: la herenda de
Charles-Antoine Coypel en las ediciones ilustradas del Quitotes, Anuario de Estudios Cervantinos, 4
{2008}, pp. 1-50.
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En su defensa de la variedad, Oldfield no hace sino reflejar un extenso
marco tedrico que, en paralelo al concepto del u? pictura poests, se habia veni-
do desarrollando desde el Quattrocento. La variedad de gestos y expresiones
1o hace sino reforzar la capacidad retérica de la imagen y convertirla en una
puesta en escena, en un icono patlante. Ya el propio Leon Battista Alberti en
su De pictura (1436) alababa la necesidad de que una historia fuera amena y
variada, especialmente a través de Jas actitudes y movimientos de los cuerpos:

Una «historia» que verdaderamente puedas con razén alabar y admirar,
serd la que se muestre por si misma tan amena vy adomada que detenga los
ojos del espectador, docto e indocto durante bastante fiempo, con placer y
emocién. Lo primero que produce placer en una «historia» es la abundancia
y variedad de cosas. [...] Pero querria que esta abundancia no sea adornada
sdlo con la variedad, sino también moderada y llena de digridad y modestia.
[...] Pero, aunque la varedad es deleitable en cualquier «historiar, lo mis
grato en unaz pintura es que la actitud v el movimiento de los cuerpos sean
muy diferentes entre si> '

En la misma linea, pero ya situidndonos en un contexto tedrico y pictérico
mis cercane a Oldfield, 1a variedad también seria defendida por William Hogar-
th en su The Analysis of Beauty (1753) como una de los seis pilares en los que se
asienta la belleza: propiedad, variedad, uniformidad, simplicidad, complefidad
y cantidad (grandeza); «all which co-operate in the production of beauty, mu-
tually correcting and restraining each other occasionally»™, No obstante, entre
la idea de variedad que defiende Oldfield v la que plantea Hogarth hay un im-
portante abismo. Asi, el primero, como veremos en la prictica de la edicién de
Tonson, establece unos limites mucho més severos, neocldsicos y académicos,
cercanos a esa misma idea de dignidad y modestia que vefamos en el texto de
Alberti. Hogarth, por el contrario, contempla un abanico mucho m4s amplio,
incorporando expresiones, gestos y temas intolerables para Oldfield. :

Que la idea de variedad de Hogarth era inaceptable para Oldfield lo de-
muestra la frustrada participacién de este pintor, ilustradoer y grabador en el
Quijote de Tonson, Cuando se comienza a trabajar en los preparativos de la
edicién, aproximadamente hacia 1730, Hogarth esti tratando de dejar de ser
un disefiador de segunda clase para convertirse en un reconocido pintor. Asf,

# ALBERTY, Leon Battista, De {a pintura y otros escritos sobre arte, ntroduccién, traducdién y notas de
Rodia de la Villa, Madrid: Tecnos, 1999, pp. 101-102.

" «Todo lo que colabora en la produccién de belleza, corrigiéndose y refrendndose muruammente en
algunas ocasiones» (HOGARTH, William, The Analysis of Beauty. Written with a View of Frxing the
Fluctuating Ideas of Taste, London: J. Reeeves for the author, 1753, p. 12). En la pigina tirular se
incluye un emblema que sintetiza 1a idea de belleza de Hogarth; sobre [a palabra varfety (‘variedad”)
se asienta una pirdmide —cuya forma decredente es une de los jemplos de forma belln y variada gue
plantea Hogarth— sobre la que se inzluye una linea serpenting, defendida par e pintor como una de las
que mis variedad y belleza producesn.
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cuando se le presenta la oportunidad de ilustrar esta edicién, é mismo se in-
volucra aportando mis dibujos de los que seguramente se le habian solicitado.
Al fin y al cabo Hogarth encuentra en el Quifose una temitica que le acom-
pafiaréd durante toda su carrera y con la que conseguird sus mayores éxitos:
la s4tira. Fn total, siete escenas: 1) Don Quijote y las mozas de la venta (I:2);
2) Defensa de la pastora Marcels (1.14); 3) Don Quijote curado por la ventera
(I:16Y; 4) Derrota del barbero (1:21); 5) Liberacion de los galeotes (1:22); 6)
Encuentro con Cardenio {1:23); y 7) El cura y &l barbero disfrazindose (127)%
Exceptuando la primera, que s se incluy en la edicién aunque sin firma algu-
na, el resto fieron descartadas.

Sin duda alguna, ademds de por la tendencia del pintor britdnico hacia la
caricatura v el tono burlesco, Hogarth y Oldfield difieten en la eleccién del
«momento de dempo, 0 punto criticon’; de qué coyuniura de la historia es la
mds idénea para ser representada. Véase que mientras se rechaza su versién de
Don Quiiote curado por la ventera, que alcanza tintes grotescos, se acepta la de
Vanderbank, que se mueve al inmediato didlogo del caballero con la ventera
(is. 6y 7).

Mientras que se desestima su Derrota del barbero, por ser una de esas esce-
nas que Oldfield calificaba de inverosimiles si puestas ante los ojos, se opta por
el posterior discurso de don Quijote sobre el yelmo de Mambrino. Y mientras
que la Liberacion de los galeotes resulta inadecuada, se elige el didlogo previo
entre caballero y presos*.

Esta cuestién, la del punto critico o coyuntura a elegir de una historia para
trastadarlo a una estampa, ocupa el final de las «Advertencias de Oldfield»: «el
cual tiempo, como no puede ser sino constrefiido a un instante, debe escogerse
con el mayor cuidado; y pide la razén que sea aquel, en que las personas que se
introducen, o a lo menor las més principales, se hallan ocupadas, y empefiadas
en la accién que mds interese, y entretenga, y sea ms capaz de explicacion»”.
Para ello se sirve de un ejemplo: la visita de dofia Rodriguez a don Quijote de
noche (DQII: 48). Oldfield la divide en las siguientes coyunturas:

321,05 disefios de Hogarth para el Quijose fueron reproducidos por los grabadores fohn Mills y William
Skelror en Hogarth Hlustrated by Jobn Freland (London: . & J. Boydell, 1791-98, vol. III). Ademis
de los siete mencionados, se incluye un esbozo de la figura del ventero que si forma parte de la escena
Don Quijote nombrado caballers presente en la cdicion de 1738 y firmada por Vanderbank, Y también
la ilustracién Ef festin de Sancho, una plancha grabada por Hogarth hacia 1724-30, pero que no eszaba
planteada para la edicién de Tonson.

# OLDFIELD, Jehn, op. &it., vol. 1, p. VL.

3 Tn el caso de Defensa de la pastors Marcela y Encuentro con Cardenio, tanto Hogarth como
Vanderbark recrean &l mismo paso, pero, en &l primero, Hogarth comete una falta de exactimud y
fdelidad al texto al no situar a la psstora sobre el pefiasco, como dice Cervantes y como si hace
Vanderbark; y en el segundo, las figuras del cabrero y de Sancho disefiadas por Hog?.rr.h, puras
caricaruras, hacen la estampa inadecuzada. Lo mismo sucede por supuesto cop el tema elegido para E!
cura ¥ el barbero digfrazdndose.

» QLDFIELD, John, op. ., vol. I, p. VL.
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